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ABSTRACT
CAT

PostLibris preten ser una revisio del format classic del llibre. A traves d'una
serie d'experiments | propostes es vol situar al llindar de la propia definicio
de llibre, per fal de copsar-ne I'essencia 1 enfreveure allo que I es imprescindi-
ble. Parteix de [observacio 1 1a revisio dels [libres vistes com a peca funcional
| bella. Son molfs segles d'un proces evolutiu fins arribar a [objecte fal 1 com
el comprenem actualment. Des dels seus inicis molf primaris a la Mesopota-
mia fins actualitat, el format [libre experimenta diverses formes d'usos

| materials | enquadernats. Pero, 151 shagues sequit un alfre cami en aquest
proces evolufiu? Posem per cas que el papir shagues manfingut fins ara,
amb petites modificacions. Com seria un papir contemporani? 0 una combl-
nacio de faulefa d'argila amb codex? Una de les primeres pregunies que sor-
geixen en aguesta Investigacio seria preguntar-nos que es un llibre. Sequint
|3 definicio academica, es proposa allunyar-se cada cop mes dels elements
que formen la percepcio d'aquest, manfenint la seva essencia pero fent dub-
far de la seva definicio. A fobservar aquest nou Imaginari de peces diverses,
fem particips els lectors de noves maneres de manipulacio (no hrha manera
correcta), Nous sistemes narrafius, d'usos | formats... efc. PostLibris investiga
noves maneres de formalitzacio del llibre, proposant estructures mes evolu-
clonades del llibre tradicional. Per exemple lectures no lineals o la parficipacio
activa del lector en la construccio del llibre, creant noves formes. En linies
generals sobre una investigacio en relacio a la manipulacio del libre, creant
nous sistemes. A partir d'aquestes idees caldra una nova definicio del llibre,
doncs s'hauran ampliat la seva estructura 1 usos fradicionals.

CAST

PostLibris prefende ser una revision del formato clasico del libro. A fraves de
una serle de experimentos y propuestas se quiere situar en el limite

de [a propia definicion de libro, para capfar su esencia y vislumbrar lo que

le es imprescindible. Parte de la observacion y 1a revision de los libros vistas
como pleza funcional y bella. Son muchos siglos de un proceso evolufivo has-
fa llegar al objeto fal como lo comprendemos actualmente. Desde sus inicios
muy primarios en la Mesopotamia hasta la actualidad, el formato libro expe-
rmenta diversas formas de usos y materiales y encuadernados. Pero, ¢y Sl
se hubiera sequido ofro camino en este proceso evolufivo? Supongamos que
el papiro se hubiera manfenido hasfa ahora, con pequenas modificaciones.
;Lomo seria un papiro contfemporanea? 0 una combinacion de fablilla

de arcilla con codice? Una de las primeras preguntas que surgen en esta
INvestigacion seria preguntarmos que es un libro. Siguiendo la definicion
academica, se propone alejarse cada vez mas de los elementos que forman
la percepcion del mismo, manteniendo su esencia pero haciendo dudar de
su definicion. Al observar este nuevo Imaginario de piezas diversas, hacemos
parficipes a los lectores de nuevas maneras de manipulacion (no hay mane-
3 correcta), nuevos sistemas narrativos, de usos y formatos, efc. PostLibris
Investiga nuevas maneras de formalizacion del libro, proponiendo estructuras
mas evolucionadas del libro fradicional. Por ejemplo lecturas no lineales

0 la participacion activa del lector en'la construccion del libro, creando nuevas
formas. Enlineas generales se abre una investigacion en relacion a la ma-
nipulacion del libro, creando nuevos sistemas. A partir de estas ideas habra
una nueva definicion del libro, pues se habran ampliado su estructura y usos
fradicionales.



ANG

PostLibris 1s infended to be a review of the classic format of the book. Throu-
gh a series of experiments and proposals, we want fo place ourselves on the
threshold of our own definifion of a book, in order fo grasp Ifs essence and
glimpse what Is essential fo 1t. PostLibrislt is based on the observation and
revision of books seen as functional and beautiful pieces. The book, as we
understand it foday, 1s the resulf of an evolutionary process throughout the
centuries. From its very early beginnings in Mesopotamia fo the present dau,
the book format has undergone various forms of use materials and bindings.
But what If another path had been followed in this evolufionary process? Ima-

gine that the papyrus had been preserved until now, with minor modifications.

What would a contemporary papyrus look like? Or a combination of a clay
fablet with codex? One of the first questions that arise in this research i fo ask
ourselves what Is a book. Following its academic definifion, 1t Is proposed fo
move further and further away from the elements that make up our percep-

flon of a book, mainfaining 1ts essence but questioning Its definition. By obser-

ving this new imaginary of diverse pieces, we engage readers in new ways of
manipulating books (there Is no right way), new narrative systems, uses and
formats ... efc. PostLibris Investigates new ways of shaping a book, and pro-
poses mare evolved sfructures of the fradifional book. Some of the proposed
examples are: non-linear readings, the creation of new forms. In general, an
Investigation regarding the manipulation of the book, through the creation of
new systems. Based on these ideas, a new definifion of the book will be nee-
ded, as Ifs fraditional structure and uses are expanded.

INTRODUCCIO

Quan pensem amb un llibre el primer que ens ve
al cap son les seves parts mes caracteristiques: un
llom, unes portades, unes cabertfes, efc, que en fof
ell formen una peca. Son moltes les varianis que
pot tenir un llibre segons el seu enquadernat o
inferes dels acabafs. Comencem primer per fer una
ullada a les seves definicions mes populars:

DIEC

Conjunt de fulls escrits posats en lordre en que
han desser llegits, especialment reproduccio
impresa d'una obra en fulls de paper reunits
per plecs formant un fof

RAE

Conjunto de muchas hojas de papel u ofro
material semejante que, encuadernadas,
forman un volumen

UNESCO

Un impres periodic que reunelx en un sol volum
mes de 49 pagines, excloses les cabertes. Quan
BS Mes petit sanomena opuscle o fulleto, 1 quan
consta de mes d'un volum, obra.



Un cop enfenem les caracteristiques 1 definicio, ;per que no in-
fenfem fugir d'aquest imaginari col-lectiu fan rigid que tenim del
libre? En primer lloc, pera, per coneixer el llibre, enfendre la seva
forma 1 engranatges | posar en dubte la seva definicio, abans hem
dentendre els seus origens | els motius pels quals sorgeix la seva
necessifat. Tambe veurem com aquest objecte sanira redissenyant
fins a arribar al llibre que coneixem actualment. Posarem sobre la
faula la crisi del llibre en l'actualifat, 1 veurem com respon evolucio
a tada ferrrfori 1 quins inconvenients I millores van sorgint. Pero puc
avancar que la recerca de millora en cada moment vindra donada
5egons els materials disponibles 1 noves possibilitats de manipula-
c10. Des dels principis del femps I'esser huma comenga a desenvo-
lupar sistemes de comunicacio primaris com gestos | formes orals,
el problema es que aquestes accions no queden enregistrades en
la memaria d’aquells que comengaven a interactuar, Es per aixo
que comencaran a posar en practica metodes mnemaotecnics com
formules linguistiques o be rifuals, musicals o infervencions pictori-
ques. Tambe faran us de cordes de colors, nusos, osques en pals,
feixits brodats efc. Aquest conjunt d'exemples acompanyat del pas
de generacions | generacions fa que les primeres societats esta-
bleixin Faparicio de lescriptura. D'aquesta manera es comen(a a
deixar constancia en el record dels fets ocorreguts. Els anfics egip-
(15 per la seva banda havien ideat un sistema de jeroglifics.

Els grecs desenvolupen signes vocalics adapfats a la seva manera
de parlar 1 1dealitzen el primer alfabet escrit d'esquerra a drefa.

Els romans en farien s fins a arribar a l'alfabet llafi que es el que
mes s'utllitza avul en dia. Pero comencem per ordre cronologic on
el llibre comencara a agafar forma.
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H|5TOR|I-\ Sequint fent salts en el femps al 200
DEL LLIBRE a( a Grecia sorgeix un nou supart per
'escriptura, el pergami. £l nom deriva de
|3 clufat de Pergam on es frobava una
de les biblioteques mes grans del mon,
rval a la Biblioteca d’Alexandria. El ma-
ferial d'aquest nou sistema sobfenia de
les pells d'animals, sexirela una mem-
brana que es caltinava la nefejaven |
'esfiraven fins a obfenir una superficie
fina, resistent I elastica. s considera un
dels millors suports per a lescripfura,
usat fins al segle XIV d. C.

Al4000 a. C Enles grans clutats

de Mesopofamia, inventen el
primer sistema d'escriptura cu-
nelforme, consta de simbols que
SImprimelxen mifjancant una eina
punxant, creant formes de falques
piramidals fent de suport unes fau-
letes d'argila; aquestes sassecaven
despres amb la finalifat de conser-
Vacio de registres de fefs diversos.

Els encarregats de dur a terme Arribem a 'Antiguifat classica, sifuat al
aquest sistema eren els escribes | o periode Greco-Roma. Hi apareixen les
sacerdaofs. A Egipte, fany 400 a. (. observem faulefes de cera, les anfigues faule-

'aparicio del us del “papir” nom que
rep aquest suport descriptura ela-
borat amb Cyperus papyrus, herba
aquafica comu del riu Nil. Sexireia
la medula de la planta, es fallava
en fires | sequidament es premsava.
Agquesfes senganxaven entre s
deixani-les assecar | ja quedaven
lestes per escriure. Finalment senrof-
laven 1 semmagatzemaven en fubs
de fusta. Per fer us lectiu d'aquest,
s’havien d'utilitzar fotes dues mans.

fes que dafen del 500a. C-200d. C.

En aquest periode es comencen g
utilitzar aquestes fauletes, que cons-
fen de blocs de fusta que es recobrien
amb capes de cera. En aquests blocs
shifelen uns Incisos amb la punta d'un
punxo. Els dos blocs de fusta anaven
units amb cordills | comencen a recordar
als llibres actuals en la manera de mani-
pular d'obrir 1 fancar; eren molt utilitzats
Der enviar missafges secrefs,




Cent anys mes endavant, sifuafts a Europa enire
els anys 3011500 dC., arriben els codexs. Partint de
levolucio de les fauletes de cera 1 agafant-les com
a Inspiracio, a Ifalia arriba [a revolucio més gran de
la historia del llibre: “El codex”, en Ilati «caudex»
que significa escorca, tronc d’arbre. Aquests tenien
laspecte i funcio practicament igual al llibre com
lentenem actualment, ja que comptava de part
interna I externa. La part externa servia per prote-
gir les pagines del seu inferior, aquestes cobertes
estaven fetes de fusta o be fulles de pergami o
papir enganxades entre si, assequrant de possi-
bles danys el seu inferior.

Aquest inferior incloia diverses fulles de pergami
utilitzant ja lescripfura en les dues cares, establ-
[ITzant l'espal. Gracies a les cobertes, com en les
pagines inferiors, aquestes facilifaven la comodifat
a I'hora de fullejar. Tambe es crea en el seu inferior
un sistema de numeracio 1 un index que facilifava Ia
seva consulfa. El confingut del codex eren en gene-
ral oracions 1 fextos sagrafs que franscrivien mon-
Jos. El codex apareix un cop extens ['us del pergami
en els primers temps de [Imperi roma. Podem
anomenar els “codex” mes importants com “El llibre
de Kells”, el “Decamert” de Boccaccio, “Genesis de
Viena” 0 “La Divina Comedia” de Dante.




Per0 no podem parlar de llibres sense
vincular-los amb les invencions dels
fipus mabils 1 les primeres impremtes.
Velem doncs a la Xina on es creara el
primer llibre realitzar amb fipus mobils
de fusta al 868 dC: “el Sutra del Dia-
mant” de Wang Jie. No abstant aixo faig
un pefit incis per parlar de la invencio
del paper al 155 dCala Xina on leunuc
Ts'ai Lun, conseller imperial Xines,
inventa o millor dit perfecciona el paper.
Aquest es una variant diferent del papir
| el pergami. Abans els xinesos escrivien
sobre planxes de bambu o sobre faules
de fusta. Ja al 155 dC perfeccionaran el
paper barrejant escorca de morera |
fibres de bambu amb aigua, escorrent

| 3ssecant la barreja en un marc llis de
bambu. Durant molt de temps el perga-
mi compafira profagonisme amb el pa-
per, pero finalment s'acabaria Imposant
aquest ulfim, ja que fof | disposar de
menys fluidesa | resistencia aquest aba-
rafira els costos de produccio. £l bloc de
fusta, amb caracters esculpifs en relleu,
es banyava amb finfa 1 sTmprimia en el
full a manera de segell,



Un dels primers fextos impresos amb aquest siste-
ma 0 almenys un dels mes anfics que han arribat
fins nosaltres es antic text budista “El Sutra del
Diamante”, creat el 868 dC durant la dinastia Tang.
Estampat per Wang Jie aquest “llibre” es compon
dunrotllo format per sis fulls de paper de mes de
cinc metres de llarg. Una alfra fecnica a recalcar
seran els fipus mobils d'argila creats per Bi Sheng.
Aquest va ser un plebeu | per aixo no se sap cap
defall dels seus ancestres; ot 1 aixi sabem que [any
104111049 dC creara un nou sistema d'impressio,
els tipus mobils d'argila, el primer tipus mabils ano-
menats com a fals. Aquests eren fipus en forma de
segell, cada caracter es fallava en peces individuals
| aquestes simprimien damunt del paper.

Aquesta fecnica, pero, va ser modificada per Whang
Zhen, que perfecciona el mecanisme mobil, substi-
fuint [argila per fusta 1 creant uns sistemes de fau-
les giratories per fal d'agilitar-ne el proces. Gracies
aquest nou sistema Imprimiria cent copies del llibre
Jingde Xian Zh™ A principis del 12011 el 1488 tambe
apareixeran fipus de mefall 1 de bronze, pero cap
d'aquestes fecniques vistes fins al moment van ser
prou uflls per al proces de produccio, ja que lalfa-
bet xines exigeix entre 2.000 1 40.000 caracters |
fant els costos com el proces no els sorfia rendible,
havent d'abandonar aixi la tecnica.



Traslladant-nos a Europa, a la baixa edat mifjana, velem que a
principis del 1300 encara es feia Us de la xilografia per a la difusio
de pamflets publicifaris o polifics, etiquetes 1 freballs de pocs fulls.
Tambe eren els monjos el que sencarregaven de franscriure a ma
fots els exemplars de la Biblia. En aquest entorn, [orfebre alemany
Johannes Gutenberg va realitzar el primer [libre impres el 23 de
febrer de 1455, generant un firafge de 180 coples; aixo representava
menys de la merfat de temps del que trigava a copiar el mes rapid
dels manjos capistes del mon cristia. Ho va aconseguir emplenant
motlles amb ferro, creant els primers fipus mobils reconegufs a
Furopa. Aixi doncs, va crear diversos models de les mateixes llefres
perque coincidissin fotes amb fofes, en fofal mes de 150 «fipusy,
Creant una magnifica imifacio de lescriptura d'un manuscrit. Aquest
sisterna fela que els ferminis 1 els costos de produccio es reduissin,
les firades fossin molt mes elevades | que moles mes persones
poguessin accedir als llibres. A la fi de segle XV, | gracies a aques-
fa tecnica, la impremta shavia difos a mes de 200 paisos, amb

una produccio de mes de 20 milions de [libres. Liibres Incunables
1500 d. C. El moviment sorgit d'lfalia “incunables™ fa referencia a la
fecnica moderna de fer llibres a fraves de la impremfa. Son aquells
libres impresos abans del 1500. Aixi doncs “Incunables”™ prove del
1ati “cuna” es a dir els llibres que es frobaven «en el seu bressob,
en la primera «infanciar, aquests llibres fefs amb fipus de metfall.
A parfir d'aleshores s'establiran a Europa unes 1200 impremtes,
distribuides enfre 260 ciufats, amb un llangament aproximat de
35000 obres diferents. Elnombre dimpremtes augmenta rapi-
dament durant aguests anys. Les caracteristiques generals que
componen els llibres incunables son, per una banda els temes

fractats: religio, dref, medicing, liferatura, astronomia 1 geografia;
que no confenien porfada nifitol, | que fampoc comptava amb
Cap sistemna numeric de paginacio. Les cabertes es profegien
amb draps gruixuts trregular de colors grisos 1 groguencs. Una
alfra de les del seu inferior son les llefres capifals, ja que per
realitzar-les deixaven espal en blanc per iHustrar a ma. A parfir
dels llibres incunables ['falia Aldo Manucio redissenyara una
versio del [libre mes facil de fransportar 1 de llegir quan es vulgu,
esdevenint en els llibres de butxaca, per loptimitzacio d'espal. En
les seves pagines es comenca a Infroduir la lletra cursiva: “llefres
Mes compactes fefes a ma amb els minims fracos 1amb forca
Inclinacio”.



A partir d'ara Ja es comenca a reconeixer la figura
de 'enquadernador on observem que va molt
lligada amb les tasques de 'impressor, on fofes
dues professions sencarrequen de formar el llibre.
Ja des del papir hem vist [a necessitat de crear
sistemes de proteccio per la durabilitat fant del
suport com en fof 'embolcall, pero no seria fins

a la formacio del codex on comencem a observar
engquadernacions mes reconeixibles.




BIZANTINA

El primer sistema d'enquadernacio mes identificable es [enquadernacio bi-
zanting, Influent a 'Europa occidental iniciat a principis de 1301, Les caracteris-
fiques principals d'aquest codex son I'absencia de celles, es dir que les fapes
son fallades a les dimensions exactes del cos del llibre, fambe presenten un
llom [lis. En aspectes generals anavem recoberts per unes fapes folrades en
cuir de pell de cabra o seda adornades per esmalfs, pedres precioses | mefalls,
| es fancaven amb un o fres fermalls, junt amb un fil de costura que enfrava a
cada fapa repetides vegades. La principal missio de [imperi Bizanti era frans-
missor dels fextos classics grecs al mon modern. Copiant passatges classics
en les seves obres; Malauradament, pero, molfs dels manuscrifs bizanfins no
han conservat la seva enquadernacio original. Ja que durant molts segles era
habitual que una colleccio privada o una bibliofeca els adguiria, aguests els
dofaven d'una enquadernacio moderna ornamentada segons els gustos del
col-leccionista o de rer de I'epoca.

EDAT MITJANA

Mudant-nos uns anys mes endavant, a [alfa edat
mifjana velem com les fapes de fusta que fins ara
protegien els codexs comencaran a recobrir-se de
Culr 1 a ser adornats d'estampats amb gofrat, de-
coracio en sec fipica de I'epoca carolingia. Tambe
solien anar acompanuyats d'ornaments metalfics
que feien de canfonades | fanques.




MUDEJAR

Lestil Mudejar prove dels musulmans que es van
quedar a la peninsula Iberica; se'ls va anomenar
mudejars 1 van manfenir la seva fe. Als fallers d’Al
Andalus van instaurar un model d'enguadernacio que
constava de tecniques propies de fenquadernacio
islamica fusionades amb l'occidental. Velem que en-
quadernacio a I'edat mitjana es caracteritzava per una
excel-lent qualifat de les pells, ben adobades, flexibles
y fins fracafs ornamentals de dibuixos realifzats sobre
paufats geometrics. Tambe hi veiem aplicacions
mefal-liques com ara claus o plaques de llauto deco-
rades en relleu | cobrint les canfonades. Les fecniques
d'estampacio decorativa consistien en gofrats en

SeC 1 en or i susaven ferras pefits per a l'obfencio de
linies rectes | paral-leles a la vora de les fapes |1 fambe
d'alguna eina esmolada (punta o punxa) amb que

s’hi podien afegir pefits defalls manuals. Una alfra
caracteristica es el recobriment d'ambdues fapes,

51 be fambe hi frobem mitges enquadernacions,
avancant-se al que despres seria l'estil Gofic. La In-
fluencia Islamica que encara subsisteix es el gust per
la geometria 1 les matematiques. Aixo es concreta en
laceries, frenats, cercles, | diferents fipus de ferro en
forma de corda que cobrien els espais burts. Els dibul-
x0s evolucionaven per fofa la coberta, amb infinifat de
possibles resultats. Lestil Mudejar encara va conviure
els segles posteriors amb el Gofic | el Renaixenfista.



RENAIXEMENT

Al segle XV va comencar als Paisos Baixos el que
Seria un nou esfil d'enquadernacio. Van comencar a
ufilitzar grans planxes mefal-liques sobre les fapes
que eren de pell, infroduint la premsa de volant
com a Instrument per millorar l'aplicacio. La fecnica
d'estampacio de vegades shavia d'aplicar dues

0 quatre vegades, a causa de les grans dimen-
510ns de les cobertes. Persisteixen els daurats | els
mofius arabescos | geomelrics, sibe varia molf la
fematica, doncs hi apareixen les figures de sanfs |
angels, acompanuyats de branques, ocells | fambe
de figures grofesques. Al voltant es dibuixava una
bordura o orla amb ferros petits | solfs.
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BARROC | ROCOCO

El Barroc va apareixer com a moviment culfural a
Europa durant el periode 1600-1750. Influenciat pel
Renaixement es caracteriiza pel densifat ornamental
alxi com una amplia varietat iconografica. Predomi-
nen formes mes dinamiques, en que hi predominen
les corbes 1 1a sensacio de moviment. Es decoren les
coberfes de forma completfa. D'aguesta manera es
treen els exemplars anomenats ‘quallats’, caberts
d’or. Mifjancant ferros corbs | contra corbs, dibuixant
volutes I mafius vegetals diversos es recobria gran
nart de les cabertes. Eren frequents els ventall circu-
lars formats per Terros que Imiten varetes, repefits
radialment. Al seu voltant del fambe es dibuixaven
files de ferros amb diversos mofius. Lenguadernacio
Barroca fe una serie de variants, com ara [anomenat
3 la fanfare’ o de ramejats. Tambe el d'espirals pun-
fejades conegut com ‘Le Gascon' o de compartiments
geometrics. D'altres estils enquadrats en el barroc
s0n els anomenats de fipus populars com ara * Reina
Margot' 0 ‘Grotesc’, 0 Jansenista’ Hi ha elements de
'enquadernacio Barroca que coincideixen amb lestil
decarafiu 1 arquifectonic de lepoca. La denominacio
d'aquest estil d'enquadernacio es coneix com a ‘en-
quadernacio barroca quallada’, fof 1 que sembla mes
adient la denominacio de ‘barroc ple’ o ‘barroc deco-
atiu’.




NEOCLASSICA

El Neoclassicisme culmina l'efapa
anterior. Es un moviment sorgit a
Anglaterra entrat el segle XVIII. Al con-
fran del Barroc, busca 'harmonia, Ia
senzillesa I lequilibri estetic. D'aques-
fa manera, les enquadernacions son
mes simples, fof 1 que mes rigues.
Les fapes deixen bulf 'espar central |
es decoren amb orles. Gairebe fofa la
decoracio es concentra en el llom, sl
be es frequent daurar la canfonada,
3 cella 1 els falls, per exemple amb
ferros solfs. Pel que fa als matius
reaparelxen els classics grecoromans.
Les orles Sexecuten mitjancant rodes
filetejades, decorades amb mafius
ben definits com ara flors o llargs
falls corbats en espiral. Tambe son
habifuals les linies ondulades que

en enfrecreuar-se deixen un espal
geometric decorat amb una estrella
0 una pefifa flor. Les diverses pells es
munten sobre carfo en el seu propl
color 0 tenyides en diverses tonali-
fafs.




ROMANTICA | MODERNISTA

Armibem al segle XIX on simposen

els elements de la moda Romantica,
que fambe influeixen I'enquaderna-
(10. Els matius acostumen a ser de
fipus orienfal, amb un mofiu cenfral

| diversos filefs paral-lels units a les
guardes. Tambe sorgeixen les enqua-
dernacions inferprefatives o coberfes
parlants, amb mofius al-lusius o
escenes fretes del confingut del fext.
Al final esdeve mes senzill 1 a finals
de segle la decoracio acaba per cir-
cumscriure’s al llom. Lestil Modernista
arriba al moment mes algid a finals
del segle XIX 1 culmina al primer ferc
del segle XX. Hi predominen les linies
corbes, llargues 1 sinuoses. Sorma-
menten amb motius de la naturalesa,
de fipus vegetals, pero fambe zoo-
morfs | fantastics. Hi apareixen els
dibuixas neogotics I un nou genere
en auge: els albums de fotografia. Els
colors esdevenen purs a les cobertes |
es Juga amb les textures, el relleu, les
Illustracions | els estampats.



PARTS
D'UN LLIBRE

PARTS
EXTERNES

COBERTES

Les cobertes son el primer element que es pot apreciar en
un llibre. Es componen de dues parts: coberfa anferior o
porfada, coberta posterior o confracoberta. En'la porfada o
coberta anterior sol apareixer el fitol 1 altra Informacio del
libre, Fautor I feditorial. La finalifat de les cobertes es profe-
gir el seu inferior de possibles danus.

LLOM

s el [ateral que subjecta els fulls del llibre, an se situa el
fitol, | generalment, fautor i 'anagrama de leditarial. Es
'Unica part visible que saprecia i el llibre esta sifuat en
una prestatgeria junt amb alfres.

COBERTA POSTERIOR 0 CONTRAPORTADA EXTERNA
Part posterior del [libre on apareix un resum del confingut
de ['obra, pafrocinadors I/o codi de barres.

SOBRECOBERTA

La sobrecoberta s un element afegit en paper que reco-
breix abracant fofa la coberta, per fal de protegir-la 13 la
vegada agquesta serveix per afegir informacio biografia de
"autor 1 fifols publicats pel mateix.



PESTANYES

Les pestanyes apareixen en aquells llibres enquadernats
en fapa fova o be o fambe en els anomenats de fapa rusfi-
ca. La pestanya es la prolongacio dels laterals de les cober-
fes doblada cap endins per fal de protegir 1 fer mes rigid

el seu nferior | fambe evifar doblaments de |a porfada.
Aquest espal Interior s ufiliiza habrtualment per incloure I3
biografia de l'autor 1 1a colleccio dels seus foms,

TALLS DEL LLIBRE

Mes que una part del llibre es una part del proces d'enqua-
dernacit del llibre. Es laccio de falls de les pagines fant de
|3 part superior, Inferior, | la part drefa on senquaderna per
fal d'esfablir una grandaria conjunta 1 definifiva. Fins 1 fof, en
edicions mes especials, els falls poden esfar pinfats amb
colors, amb Inclusio d'efectes grafics en general.

FAIXA

Element opcional no imprescindible per embellir 1 fambe
donar informacio addicional. Consta d'una fira de paper
mes esfrefa que la sobrecoberta. Aquesta recobreix la
coberfa amb la infencio de donar informacio de Iedifo-
rial, dafa dimpressio, nombre d'edicions | de la quantitat
d'exemplars venufs.

GUARDES

Es el primer element qué ens frobarem a Ihara dobrir el
libre, tan sols els de fapa dura. Les guardes fan el nexe
d'unio entre [ coberta 1 els fulls. Aquestes van enganxades
al carfro rlalfre full senganxa 5 mm a la panxa del llibre.
Per fant el llom no va enganxat al cartro. D'aquesta manera
les quardes subjecten tof el llibre. Les guardes poden ser
blanques o de calors llisos, pero fambe es poden guarnir
de colors, motius o Imatges.



PARTS
D'UN LLIBRE

PARTS
INTERNES

FULLS DE RESPECTE 0 CORTESIA

50n aquells fulls en blanc situats a Finict1 final del llibre.

En funcio de la categoria del libre es collocaran mes o
menys fulls de corfesia o respecte. £s fendeix a pensar
que aquests fulls son un malbaratament de material, pero
en realifat e el seu Us pracfic. En fapa dura aguest full es
0N senganxa la guarda, a la vegada que aquests ajuden

a protegir el seu interior de fregaments 1 a alllar restes de
cola. En fapa fova o rustica fambe creen suport. Les biblio-
feques, per exemple, ufilitzen aquest espal per Incloure

el seu segell. Inclus serveix perque autor del llibre pugui
escriure una dedicatoria. Els fulls de respecte o corfesia no
acostumen a anar numerats, pero si que es compfabilitzen
en la numeracio de l'obra. A fenviar un PDF a impremta
fotes les pagines en blanc s'inclouen en la numeracio.

PORTADELLA

s I primera pagina a observar del llibre; en ella es repe-
feix el fitol del libre, sequrament amb un cos mes petit al
de [a Portada. Se sol ufilitzar en mes frequencia en llibres
classics, novelles, poesia, efc. Aquesta forma parf fambe
dels fulls de respecte o corfesia.

PORTADA INTERIOR

Fs I3 seglient pagina respecte a la porfadella on hi ab-
servem la informacio mes completa del llibre: titol, nom
de [autor, merits, casa editorial, impressor, lloc 1any de la
Impressio, efc. Sino hi ha portadella aguesta substituerx el
Seu Us,

PAGINA DE CREDITS O DE DRETS

Situada a la part posterior de la porfada inferior, a la part
esquerra del llibre, enfrontada amb la dedicatoria o Findex,
en ella s'inclouen els textos legals: edicio 1any de publi-
cacio, nombre d'impressions, nom del fraductor, cifacio
d'imatges, collaboradors, efc.



DEDICATORIA DEL LLIBRE

La dedicaforia o dedicatories del llibre se sifua confinuacio
de la seguent paging, a la dreta cenfrada o justificades a la
drefa.

PROLEG, PREFACI | INTRODUCCIO

50n els textos escrifs per [&#39;autor, editor 0 persona
reconeguda en coneixement de causa de l'obra. Se sifua
abans o despres de ['index a manera d'infroduccio del
confingut de l'obra.

C0S DEL LLIBRE
Es refereix a la part central del [libre on desenvolupa la part
central de la narracio.

SUMARI | INDEXS

El sumari o index, es un esquema normalment categorit-
zats per capifols o apartats. Serveix per facilifar la navega-
c10 del lector. Sol apareixer en les primeres pagines.

BIBLIOGRAFIA
Llistat a forma de cites de les fonts consultades i utilitzades
per escriure [obra.

EPILEG
Vindria a ser un fext final on recapitula 1 conclou 1 reflexiona
sobre [obra.

GLOSSARI DE TERMES
Sutiliza com a diccionar de fermes vistos en [obra per
ajudar al lector a enfendre certs fextos.

LLISTA D’ABREVIATURES
Llistat per ordre alfabefic d'abreviatures vistes en fobra.

ULTILEG
lgual que IEpileg vindria a ser un fext final pero, aquest no
5e separa de lobra.

(OLOFO

Se situa en ['ulfima pagina imparella, on s'hi es colloca
el nom de I'mpressor 0 marca, informant de la dafa de 1
de 3 impressio, iImpremta en que es va realitzar, | fambe
hi poden apareixer les fonts ufilitzades | [a referencia de

Daper.



PREGUNTES |
PLANTEJAMENTS

LES TAULETES D&#39;ARGILA 4000 A. C.

El fet d’utilitzar com a element de suport Iargila crea una
aura de pega unica fant per pes com per forma organica.
El proces d'assecament fins arribar a la seva utilifat final
COm a peca acabada per ser llegida, conceptualment crea
|3 sensacio d'objecte vivent en el proces de naixement a
maduracio.

ELS ROTLLOS DE PAPIR 2400 A. (

Es parla de [a dificultat de manipulacio del papir, ja que es
necessiten les dues mans per fer-hi us, pero penso que
actualment els llibres tampoc fenen una gran facilitat de
fullejar-se amb una sola ma.

Es podria plantejar potenciar Ia idea de crear peces que
s’haguessin d'obrir amb dues o diverses mans, fent parti-
CIps a diversos lectars.

EL PERGAMI 200 A. C.

Com seria un pergami confemporani?, utilitzant els avan-
fafges de les eines I conceptes del ibre actual, porfada,
guardes, confraporfada... mixt pergami/llibre.

LES TAULETES DE CERA, LES ANTIGUES
TAULETES500A.C-2000D. C.

Recorden els llibres de finfa invisible o com a idea
de diari secret fancaf amb cadenats. Tambe a un

llibre infinit de confingut, ja que la cera es dissolf |
es poden escriure fants missatges com es vulgul.

ELS CODEXS 301D.C-500D.

Ja enfenem el llibre amb practicament fofes les
formes Insfaurades com en l'actualifat. En aguest
Der aixo es reforca la idea de profeccio mitjancant
cobertes. Quines variefats d’'aquestes s ufiliizen en
[acfualitat?



El CCCBLAB (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona)
el 2015 va elaborar un dossier sobre el futur del llibre. Enla
seva Infroduccio resumelx molf be quines son les claus del
debat amb que ens trobem: ‘Lecosisterna literart 1 editorial
Senfronfa a una fransformacio infensa. Podem imaginar un
futur mes enlla del suport ibre? Que esta passant amb els
nous lectors, les narratives digitals 1 les apcions editorials
en un mon que canvia Irreversiblement?”

50n diversos els autors que infervenen en aguest
dossler 1 aporten els seus punts de vista;



1. MARIANA EGUARAS:

Com escrivim i llegim els llibres del segle XXI

Explica com la industria edforial es veu obligada a reformular el seu model de
produccio 1 distribucio, a causa de les naves vies de creacio | consum de confin-
guts. Les noves finestres digitals han revolucionat el principal suport de lectura
que era el llibre. L3 capacifat de produccio de textos, videos, Imatges, musica,
eic, esdeve Imparable. La concepcio dels drefs d'autor fambe esfa evolucio-
nant 1 aixo fa replantejar el negocl editorial. El llibre ha deixat de ser el principal
suport de confinguts (format, vehicle) 1 aquests es mulfipliguen en diversos
formats: una pellicula, una pagina web, un curs... Tambe esfa canviant I3 1dea
de ['escriptor 11a seva obra, que a no depen fanf d'un proces de manuscri,
correccions, disseny, composicio, proves dimpremia 1impressio, fins a arribar
al llibre. Ara l'autor pot ser el creador unic de la seva obra, comenga fenint un
blog, gestionant les seves xarxes, organitzant fallers. Pero fambe arriben nous
fenomens com el fanfiction (ficcio de fans), en que hi parficipen molfs autors
creant una obra col-lectiva, producte de fransformacions, ampliacions, efc,
d'una obra original, amb 3 problematica que aixo planteja sobre el copyright

| els drefs d'autor. Tofs aquests | alfres elements, fan plantejar a l'autora: Aqui
rau el desafiament del sector edrtorial: com digitalitzar, noja el libre, sino I'em-
presa; com aprofifar el confingut amb el qual genera 1 freballa per oferir noves
formes | finestres de consum; com descodificar els habits dels lectors d'aquest
segle 1 oferr-los un producte a Ialcada de les seves expectatives







3.JORGE CARRION:

Lemergencia de la veu: 8
La veu | el fet sonor fenen cada vegad m relleva
un mon de comunicacions on predominen fescriptur:
formats audiovisuals. Parla dels pog
de veu al Whatsapp o de la possi
maquines, | de la imporfancia.(

.,*










6. CARLES SO
Relacions de frc
Explica com ha @3
histories, deg
ciencl
'evolucic
del Ilik
cond
(rec



3l 1 els drets ¢ Je des
a ba lts models

sifuacio acfual fa o oncepte de pro-
piefat, exclusivitat, paternifat | el propi copyright es posen
en questionament; per aixo sorgeixen alires termes com
eNSOUICE, copyle ware, | les llicencies Creafive




8. MARTIN GOMEZ:
Desafiaments i oportunitats per a la industria editorial:
Parla sobre els intensos debats que sestan produint en la
industria ediforial al voltant de la seva reconfiguracio da-
vant el canviant panorama. Comparteix una cifa de Ray
Bradbury: ‘Un ordinador no fa olor’






Aquests debats sobre el el futur del llibre son una iniciafiva
impulsada conjuntament pel CCCB 1 el Grup 62 per repensar
Cap a onvala Industria editorial 1 el mon de I lectura.
Aquests debats sobre el futur del llibre son una iniciafiva
impulsada conjuntament pel CCCB 1 el Grup 62 per repensar
Cap a onvala Industria editorial 1 el mon de I lectura.
Anivell infernacional el debat es present, com per exemple
ho demostra I'existencia de The Institute for the Future of
the Book, amb sucursals a Nova York, Londres 1 Brisbane.
Tenen diversos projectes relacionats amb la investigacio de
'evolucio del discurs infel-lectual @ mesura que passa de
les pagines Impreses a les pagines en xarxa.

Malgrat tofs els debats sobre | fufura desaparicio del llibre
en paper, la realifat es una alfra. Ja sigur per la pandemia de
|3 COVID-19, que ha fef que shagin incorporat nous lectors
confinats, ja sigui per una cerfa addicio al llibre fradicional,
|3 veritat es que darrerament no esta baixant el consum

de llibres. Lexistencia de la Diada de Sant Jordi, fof 1 les
restriccions d'aquests darrers dos anys, la celebracio de les
diverses fires del Llibre, 1 'explosio de noves oberfures de
libreries, fa sospifar que |a desaparicio sesta alenfint.

Jo opino com en Joaquin M. Aguirre, professor de la UCM
que en el seu estudi sobre el futur del llibre conclou que

el llibre es un suport que s'ha anat depurant al llarg de I3
historia 1 que aquest proces evolufiu el converteix en un
instrument altament funcional | dificil de substituir en molfs
dels seus abjectius. Mentre el [libre compleixi les seves
funcions millor que qualseval alfre suport, es manfindra.
Nomes sera substituit en aquelles funcions especifiques
en que alfres suports abfingul millors resultats. Sempre

ha estaf aixi. Penso que a llarg termini pot ser que molfa
part de la industria ediforial shagi digitalitzat, pero sempre
quedaran uns ambits propicis al paper, com ara els contes
infantils o edicions d'obres classiques o d'edicio limifada |
amb mes valor. | pel que fa a 'enquadernacio, penso que
es dificll que desaparequin objectes fradicionalment basics
com agendes, llibretes, passatemps, 0 qualseval quadern
destinat a forganitzacio o a loci. No obstant aixo, per alfres
usos que fenen millors resultats amb les eines digitals, ja
estan en proces desaparicio: diccionaris, llistins felefonics,
enciclopedies, efc.






PROCES POSTLIBRIS
MAQUETES 2020

PROCES ENFOCAT A
’ANAL-LISI DE LLIBRETES.

-ESPAIS BUITS
TRUQUELS

PATRONS GEOMETRICS



PRIMERS PROTOTIPS:

En la recerca de PostLibris es co-
menca a formar normatives per la
finalifat de les peces aixi doncs a
'Inici del projecte es creen quatre
cafegories, on es posa en crculacio
el fast de les peces a persones
diverses de Bau.



METRICA COOPERATIVA
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CONTRAFORMA NO-LINEAL
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NO-LINEAL
METRICA

CONTRAFORMA

COOPERATIVA
CONTRAFORMA
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COOPERATIVA

NO-LINEAL
COOPERATIVA

METRICA
NO-LINEAL

COOPERATIVA
NO-LINEAL

CONTRAFORMA
NO-LINEAL

= -
=l

NO-LINEAL
CONTRAFORMA

=] -

QUATRE CATEGORIES INICIALS

L = | -
T ==
METRICA NO-LINEAL
-Textures geometriques -No hi ha manera correcta de lectura.
-Degradats de colors -Inici, nus, desenllag, descontextualitzats.
-Sistema creixent/decreixent -No lineal
15H)
Jul
CONTRAFORMA COOPERATIVA
-Finestres -Destructible/Canstruible
-Encaix de colors -Interactiva
-El buit com espai formal -Participativa

Les qualre cafeqories primeres €5
dissenyen mifjancant 1sofip creant
pafrons identificatius.




Segones proves amb us fipografic,

66 ostlibris??
66 hostlibris??




postlibris postlibris
POSTLIBRIS POSTLIBRIS
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PO ST
CON TRAFOR M A

P 0 ST
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P 0 ST
NOLI NEA L
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P 0 ST
CON TRAFOR M A

Y
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ST

E]I.I NEA L

P 0 ST
COL- LA BO RATIV A

PO ST
NOLI NEA L

TRES CATEGORIES FINALS




POSTLIBRIS es desglossa
finalment en fres aparfats,

(ada un dells proposa objectius
diferents esfudiant la forma,

|3 parficipacio, | la diversitat
narrativa.



P 0 ST
LI BRI §

P 0 ST
CON TRAFOR M A

P 0 ST
COL- LA BO RATIV A

P 0 ST
NOLI NEA L

P 0 ST
LI BRI §

P 0 ST
CON TRAFOR M A

P 0 ST
COL- LA BO RATIV A

P 0 ST
NOLI NEA L

PO ST
LI BRI §

P 0 ST
CON TRAFOR M A

P 0 ST
COL- LA BO RATIV A

P 0 ST
NOLI NEA L



P 0 51
CON TRAFOR MA

(onfraforma es cenfre enla
composicio 1 la metria del [libre.
Jugant amb els espais burts com
a forma valida.




P 0 51
COL- LA BO RATIV A

Fen incis en les seves formes, el
lector es fa particip en el llibre en
com a forma, jugant en la cons-
fruccio o destruccio d'aquest
(reant noves peces.




P 0 5T
NOLI NEA L

Exploracio de nous formats
creant noves maneres de mani-
pulacio en la lectura del llibre.
No hi ha manera Incorrecta.
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postlibris

Llibre

“(onjunt de fulls impresos, agrupats en fascicles o
plecs, numerats en ordre progressiu, Cosifs, inserits
I fixats dins unes caberfes.”

Contraforma
-Textures geometriques “Conjunt de fulls impresos, agrupats en fas-
-Degradats de colors cicles o plecs, numerats en ordre progres-

-Sistema creixent/decreixent  siu, cosits, inserits i fixats dins unes

-Textures geometriques “Conjunt de fulls impresos, agrupats en fas-
-Degradats de colors ticles o plecs, numerats en ordre progres-
-Sistera creixent/decreixent  siu, cosits, inserifs i fixats dins unes
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-Textures geometriques “Conjunt de fulls impresos, agrupats en fascicles o plecs, numerats en ordre progressiu, cosits, inserifs i fixats dins unes hi-
-Degradats de colors tps:/fwww.youtube.com/watch?v=7Q08N4Iskw “Conjunt de fulls impresos, agrupats en fascicles o plecs, numerats en ordre

-Sistema creixent/decreixent — progressiu, cosits, inserifs i fixats dins unes
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PROCES CATALEG:




PO ST
LI BRI §

“Conjunt de fulls impresos,
agrupats en fascicles o plecs,
numerats en ordre progressiu,
cosits, inserits i fixats dins unes
cobertes formant un fot”

Llibre

PO ST
CON TRAFOR M A

(ontraforma es centre en la
composicio i la metria del libre.
Jugant amb els espais buits com
a forma valida.

1F 2(F# 3.0F

1.0F, 1.20F2.CFi3,3.2(F
Espai buit

Encaix

Ritme/Pausa

Lk

Qv

W

»€

4.CF Doble lectura. Dos lectors.

POSTLIBRIS parteix de [observa-
cio i la revisi dels llibres vistes
com a pega funcional i vella. Son
molfs anys d'un procés evolufiu
fins aarribar a labjecte fal com
el comprenem actualment. Des
dels seus inicis molt primaris a la
Mesopotamia fins en lactualitat,
el format llibre experimenta di-
verses formes d'usos i materials
ienquadernats,

Que és un llibre? Seguint la
definicid académica, es proposa
allunyar-se cada cop més

dels elements que formen la
percepcid d’aquest, mantenint
la seva esséncia pero fent
dubtar de la seva definicio. En
observar aquest nou imaginari
de peces diverses, fem particips
alslectors de noves maneres de
manipulacio (no hi ha manera
correcta) nous sistemes narra-
tius, d’usos i formats, efc.

Po ST
COL- LA BO RATIV A

Fenincis enles seves formes, el
lector es fa particip en el llibre en
com a forma, jugant en la cons-
fruccid o destruccio d'aquest,
creant noves peces

1

1w
3 Inicis 3 capifols

2.0

L

4 @V

3.0 30

3.CLUna pagina (lecturaimmediata).

“Posem en dubte
la definicid de llibre”

POST
NOLI NEA L

Exploracio de nous formats
creant noves maneres de mani-
pulacié en la lectura del llibre
No hi ha manera incorrecta.

(UG N
W VH
V.0 R
3N

TNL, 2.NL, 3.NL
Alternacid linealifat narrafiva.

4N

4.NL Lectura hiperinmersiva

1. CF/COL/NL

I

2. (F/ COL/NL ij e 0w v i QDD
I

3. (F/COL/NL

-Construccio
-Escultura
-Blocs

pPo ST
CON TRAFOR M A

1. (F PostEscala 3
12 (F PostEscala2 3

~
=)

Post Escalat x

3. (F PostBasellarga 3
32 (F PostBasellarga 3

=
=

Post Dobles

1. &% PostCub 3

P0 ST
COL-LABO RATIV A

1. (L Posilepo  4Tapes

2. (L Post DoblesLectures

3. (L PostTriforma
32 (L PostTriforma2

2. 2% PostCub 1

PO ST
NOLI NEA L

1. NL Posf Cubook

2. NL Post Cubook-T

3. N TapOff

4 NL PostAlgat

3 Post Cub X

Poster de cafegories | normatives:
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